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Uberlegungen zu Goethes Adaptionen am Beispiel von Goethes Faysr

Einleitung

Goethes Faust und andere Werke werden auf der Biihne und in
Adaption  rezipiert. Adaption ist cin Aspekt der Rezeption kreatives
Werke. Adaption, wie Ubersetzung, ist ein wichtiger Bereich in der
Literaturwissenschaft, betrachtet man diese  als ecine lebendige
Kunstform. Laut Wilhem von Humbolt (zit. nach: Prawer, 1973: 74) ist

Adaption in der Literatur wie Ubersetzung, denn sie:

“introduces those ignorant of foreign languages to
forms of art and humanity which otherwise they would
never come to know|...]”

Adaption kann deshalb, wenn ich die drei Formen der
Ubersetzung nach Dreyden beriicksichtige (Prawer, 1973: 79), als ein

Aspektvon UbersetZung betrachtet werden. Laut John Dryden:

“All translation, I suppose, may be reduced to these three
heads:
First, that of metaphrase, or turning an author word by
word, and line by line, from one language into another,
Thus, or near in this manner, was Horace his Artof Poetry
translated by Ben Jonson. The second way is that of
paraphrase, or translation with latitude, where the author
is kept in view by the translator, so as never to be lost, but
his words are not strictly followed as his sense; and that
too is admitted to be amplified, but not altered. Such is
Mr. Waller's translation of Virgil's Fourth Aenid The third
way is that of imitation where the translator (if now he
has not lost that name) assumes the liberty not only to
vaty from the words and sense, but to forsake them both
as he sees occasion; and taking only some general hints
from the original, to run division on the ground work, as
he pleases. Such is Mr. Cowley's practice in turning two
odes of Pindar, and one of Horace into English.”
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) Aduption umfasst sowohl Paraphrasen als auch Nachahmung,
tin crleben Shakespeares und Brechts Stiicke Paraphrasen und
shimung, Soyinka's Opera Wonyosi (1977), eine Adaption von
6 Dreigroschengper (1967), ist sowohl eine Paraphrase als auch ¢ine
huhmung. Bs gibt vicle Adaptionen dieses Stiickes von Brecht i
tiln, dic als Imitation gelten, anstatt anderer Formep von
ietzung (vgl. Soyinka: 1977; Brecht: 1967). Bei Ahmed Yerimy's
Wi (2001), eine Adaption von Shakespeates Offello handelt es sich
jEegen um eine Nachahmung,

Kurzgefasst versuche ich in diesem Aufsatz zu beweisen, dass
ei'scrzzung und Adaption, beide in sich schlicBend, einer fremden
Audienz die Gelegenheit bieten, Autoren und Kiinster aus fremden
Kulturen und Sprachen schitzen zu lernen. Das ist de“r Fall bei Gpethe
und anderen Autoren. Im Verlauf der Adaption, Ubersetzung und
Metaphrasen werden Form und Stoff des Kiinstlers wiedergegeben, der
Zeit und dem Ort des Adapters gemif. In Paraphrasen und Imjtation
wird der Stoff lediglich und nicht die Form reproduzi?rt. Herders
Lexikon beschreibt Metaphrase als Umschreibung und Ubertragung
ciner Verdichtung und Paraphrase als erweiterte Umschreibung eines
Schriftwerks oder einer Stelle daraus (vgl. Herder, 1974: 129 & 151).
Gocethes Werke erleben Adaptionen in unterschiedlichen Formep.
Dieser Aufsatz beschiftigt sich im Besonderen mit Adaptionen von
Goethes Werken in Theater und Film.

Verfilmung als Kunst wurde gegen Ende des 19. Jahrhunderts
cingefiihrt, und zwar gegen 1899 (vgl. Goethe Institut und Inter
Nationes: 1999: 13). Die Verfilmung literarischer Werke ist als cine Art
der Adaption zu betrachtet. Im 19. Jahrhundert erschicnen manche
Vetfilmungen als Kurz und Stummfilme (vgl. Goethe Institut/nier
Nationes: 13).
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Literarische Verfilmungen fanden schon kurz nach der Einfihrung der
Filmtechnik statt. _

Im Jahr 1899, als Goethes 150. Geburtstag gefeiert wurde, war
sein Faust schon dutzendmal verfilmt worden. Manche Dichter und
Dramatiker des Westens haben sich mit dem TFaust-Mythos flinf
Jahrhunderte beschiftigt. Die Geschichte erzihlt von einem Doktor
Faustus, der - um allwissend und allmichtig zu werden - einen Pakt mit
dem Teufel mit seinem Blut schlieft und schliesslich tragisch endet.

Obwohl manche Werke Goethes in unterschiedlichen
Gattungen vetfilmt wurden, bleibt sein Faust bei Filmkiinstlern und
Regisseuren am beliebtesten als Vorlage fiir Verfilmungen. Faust, ein
Drama, das auf der Bithne schwer zu produzieren ist, ist in Verfilmung
einfacher zu produzieren. Die Verfilmungstechnik wird als Magie
angesehen, in dem sie neuen Zauber in die Welt der Phantasie mitbringt.
(vgl. Goethe Institut/Inter Nationes: 18). Angesichts des oben
erwihnten Interesses, die die Filmenunternehmen fiir Goethes Werke
haben, betrachte ich Goethe als einen Lieblingsdichter in der Film-
Kunst.

Die meisten Adaptionen von Fanst in Filmen wihrend des 19.
Jahrhunderts erschienen nur als kurze, meist nur minutenlange Streifen,
die mit dem Original des FaustDramas unvergleichbar waren. Die Filme
sind manchmal, wie im originalen Faust Drama, von geheimnisvollem
Abenteuer charakterisiert. Bei den Filmadaptionen imitieren die
Adapter von Goethes Fawst den Stoff und nicht die Form. Diese
Tatsache erklirt die EinschlieBung der Faws# Adaption, mit dem Titel
Seven Games of the Son/ im Internet. Dieses Thema wird in dem
folgenden Zitat beschrieben:

'a dark adventure game in which you play as an old black
man, Marcellus Faust. In an old theme park, now
condemned and abandoned because of numerous
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mmmﬁuvnﬁm.:nmm Which happened there, you meet
B P histopheles, the Devil

himself...'(http:// www.mobygames.com/game/seven-
m_z._:c,fcm,moaumoo@ ;

Im Jahte 1999 sammelte das Goethe Institut und Inter Nationes
sethes verfilmte Werke in einem Buch (1999). Aufer Faust wurden
fthes Romane, Gedichte, andere Dramen und Gattungen von
tichen, franzosischen und anderen Filmktnstlern verfilmt. Die
AiEosen waren zuerst von Goethes kreativem Talent beeindruckt und
#idapticrten ihn schonim 19, Jahrhundert (vgl. Goethe Institut/Inter
Mitiones: 13). Binige Verfilmungen von Goethes Werken sind unter
Miderem: Fauss, Gorg von wmx\w&ﬁmﬁ Die Laune des Verliebten, Clavigs, Die
Lidden des Jungen Werthers ﬁﬂogmnv. Die Schwester, Stella, Iphigenie anf Tauris,

Der Er tkinig” (eine wmzmmnvu Unterbaltungen Dentscher Ausgewanderter
(Roman), Wilbelm Meisters Lehrjabre.

Goethes Roman Wijhelm Meisters Lebrjahre, der iber
mm:?.cn&mﬁ Seiten umfasst, wurde schon in ungefihr siebzehn Filmen
fealisiert, die meisten, unter einem einzigen Titel: Mignon. Ich habe
festgestellt, dass die Filmkiinstler oft he Wtk wadk desn
Hauptcharakter aus dem Oa%w&én% Befienmer Die Bl Dansr der

mbumnﬁn: istimmerkiirzet als die Brzihlzeit und manchmal auch kiiezer
als die Auffihrungszeit des Dramas auf der Bijhne.

. Goethes Die L eiden j,, jungen Werthers etlebte eine Adaption von
:monw._:N\ Plenzdorf, die heute eine wichtige Stelle unter den
>L£UQODQD. von Goethes Werken einnimmt. Auch in dieser Adaption
von Itsenplitz leiht sich der Adapter den Stoff von Goethe fiir seine
cigene Geschichte und fiir seine gewihlte Hauptperson (vgl.Goethe
Institut/Inter Nationes: 51) a5, Faust in Filmen

Wie vorher erwihnt, haben sich die Kiinstler aus dem Osten
und d.qﬁ.ﬁnb Deutschlands mit dem Faust Mythos uber Jahrhunderten
beschiiftigt. Unter den Vetfilmungen wurden die von Friedrich Wilhelm
Murnau (1926) und Gustay Griindgen (1960) hoch bewertet. Zwischen
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1897 und 1912 produzierten franzésiche Filmkiinstler wie Louis
Lumiére und Georges Mélies gegen zehn Variationen von Faust. Seit
1904 zirkulieren in Frankreich und Deutschland Versionen, in denen
Bilder und Ton synchronisiert sind. In Amerika produzierte 1910
Thomas Edison Faust fiir seine Opernreihe.

Gustaf Griundgen's Faust Film wurde 1960 weltbekannt, weil er
aus der Bihnenauffithrung produziert wurde. Schon im Jahr 1922
spielte Griindgen als junger Mann die Rolle von Mephistopheles in Faust
auf der Biihne in Iiel. Er hat diese Faust-Rolle mehr als sechshundert
Mal auf der Biihne interpretiert, deshalb sagte er an seinem 60.
| Geburtstag im Jahr 1959, dass er mit und fir Faust gelebt hat (vgl.
Goethe Institut/Inter Nationes: 31). Seine Faust Produktion auf der
Hamburger Biithne (1957) wurde als internationales, kulturelles Ereignis
gefeiert. Mehrmals wurde die Produktion in Moskau und Leningrad
(1959), dann New York (1961) aufgefiihrt. Grindgens Film-Realisation
ist sehr wichtig, denn sie zeigt die Beziehung, die zwischen Film und
Theater existiert, Das Ziel des erwihnten Films war, das wahre Milieu
zwischen verfilmtem Theater und reinem Kino herauszufinden. in der
Film-Adaption von Faust realisiert der Kinstler die Szenen, die auf der -
Biihne unrealisierbar sind, wie zum Beispiel, die Flammen, die mit dem
| Geist Mephistopheles verbunden sind. Griindgen verbindet sein Talent
als guter Bithnenkinstler mit seiner Sachkenntnis als Filmemacher in
| seiner Fazust Adaption.

Angesichts der obigen historischen Betrachtung von
Verfilmung als eine Art der Prisentation von Faust, kann man sagen,
it dass Verfilmung, im Vetgleich mit Literatur, Theater, Musik und anderer
Spielkunst, relativ neu ist. Verfilmung wird als Kunst durch andere
Kunstwerke erst maglich. Filmemacher realisieren dann ihr optimales
Potential, wenn sie Etfahrung in anderen Vorspielkiinsten, besonders
dem Theater haben. Griindgen ist es gelungen, einen klassichen Fasusz
Film zu produzieren, weil er eine langjahrige Erfahrung mit demselben
Thema auf der Bithne hat. Die Zahl der Verfilmungen von literarischen
Werken Goethes und anderer Kiinstler zeigt auch, dass Literatur der
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l'ilm-Industrie einen guten Prozentsatz der Themen bereitstellt.
Iramen bilden den hochsten Teil dieses Prozentsatzes.

Das obige Szenario zeigt den Grund fir eine unbedingte
Zusammenarbeit die zwischen Biithnenkiinstlern und Filmemachern
existieren sollte, um die besten Adaptionen aus literarischen Gattungen
realisierbar zu machen. Ich werde zunichst Goethes Faust im Theater
und anschlieBend eine Adaption von Goethes “Erlkonig” auf der

Blihne von unseten Sprachstudentlnnen der Universitit Nigetia,
Nsukka diskutieren.

Faust Produktionen auf der Bithne waren schwierig in den
[tiiheren Jahrhunderten, wegen der Szenen von Geistern und Hexen, die
i wenigen Sekunden, in den Himmel und unter dem Meeresspiegel
verschwinden mussten. Andere {ibermenschliche Kraftleistungen
mﬂ_::}ﬁma auch dazu. Aber im 20. Jahrhundert wurden mehr
Produktionen von Faust auf der Bithne realisiert (vgl. Mahal, 1999:
144H). Wir haben schon Griindgens klassische Theaterauffithrung im

Jahr 1957 erwihnt. Diese Theater Auffithrung wurde spiter im Jahr
1960 als Film adaptiert. Goethes Fanst hat wegen seiner aufklirerischen
‘Ihemen eine gute Rezeptions-Geschichte unter der westlichen
Audienz, dicinanderen FaustDichtungen fehlen.

Ich werde hier die Gretchen Tragodie in Goethes Faust I kurz
prechen.

Die ,H..Hmwom_n stellt Goethes eigene Erfahrung dar. Wie in
Inem Werk Die T eiden des Jjungen Werthers, werden auch hier Goethes
chungen zum anderen Geschlecht verarbeitet. Es heift, das Goethe

“... groPes Verlangen nach Liebe und Sexualitit hatte,

sich jedoch gleichzeitig vor einer Heirat scheute”
(Hamm, 1 981: 38).
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Er verlicbte sich im Jahre 1770 in die Pfarrerstochter Friedricke
Brion aus Sesenhcim und wirkte in ihr die Hoffnung auf eine mégliche
Heirat. Aus einem sehr komplexen Gefithl heraus, auch aug
<mum:ﬂ€oﬁc:mm_umécmGQP verlie er das Midchen, nicht ohne vo ]
Schuldgefiihlen gequilt zu werden. Dicse Entscheidung hintetlie}
denoch bei Gocthe eine tiefe seelische Verwundung, Es plagten ihn
qualende Fragen und Gedanken in Bezug auf die verfiihrte,
Unschuldige, das heift, die Frage: “Was macht ein Midchen, das von
scinem Liebhaber verlassen und wo moglich von ihm ein Kind
erwartet?” Wir sehen in diesem von Goethe verarbeitetem Thema cine
Darstellung der minnerchauvinistischen Welt.

Faust, seelisch und kérpetlich vetjlngt, trifft Margarette g
¢n) und bietet ihr sein Geleit an. Dabei redet et sie mit “Mein
s Driulein” an, die Anrede fiir eine adelige, junge Dame.
chen antwortet, sic sei 'weder schén, noch Friulein, und kénnte
leitet nach Hause gehen' (Goethe, 1971:77). Dann macht sie sich
il geht. Gretchen und ihre Schénheit werden in dieser Szene von
t dem Verfihrer, nur ein Objekt sexueller Begierde, denn als
then scin Geleit ablehnte, wandte er sich an Mephisto und bittet
i diese 'Dirne' zu beschaffen. In Zeile 2635 heift es dann, “wenn
ik tlas stiBe junge Blut/Heute Nacht in meinen Armen ruht/so sind
Fiin Mitternacht geschieden” (Goethe, 79: 1971).

Tief beeindruckt war Goethe auch von dem Schicksal der im
Jahre 1772 in Prankfurt hingerichteten Kindsmérderin Susanna
Margatetha Brandt. Goethe erhielt hieriiber in seiner Eigenschaft als
Jurist und durch die Verwandtschaft ciniger am Prozess Beteiligter
genaue Informationen und konnte sich ein Bild iiber die Motive dieser
Kindsmérderin machen. Susanna war ein funfundzwanzigjihriges
Midchen und arbeitete in einem Frankfurter Gasthaus, Das Midchen
hatte von einem durchreisenden, niederlindischen
Goldschmiedgesellen ein Kind bekommen, dieses aber wegen der
Schande und des Vorwurfs der Leute erwirgt (vgl. Hamm, 1981:39),
Von ihrer Schwester zum Gestindnis veranlasst, gab sie im Verhér an,
der Mann habe sie durch einen Trank willenlos gemacht und der Teufel
sie zur Ermordung des Kindes angestiftet. Susanna wurde dann im
Januar 1772 6ffentlich durch das Schwert hingerichtet, nachdem sie
nach mittelaltetlichem Brauch stundenlang durch die Stadt gefiithrt
wurde.
Das Schicksal dieser Kindsmérderin wird dann auch in der Gretchen
Tragodie verarbeitet. Im Uebrigen war das Thema der verfiihrten
Unschuld und Kindsmérdetin ein beliebtes Thema der Sturm-und-
Drang Dramatik: Die Gretchen Trag6die ist zudem auch eine Reaktion
auf die gesellschaftliche Moralauffassung zu Goethes Zeiten, Diese
Tragédie im Faust Drama 1afit sich gut auf der Bithne auffithren und
wurde auch von unterschiedlichen Studentengruppen an der University
of Nigeria, Nsukka prisentiert.

Obwohl Faust bei dieser ersten Begegnung mit Gretchen wie
8 Verfiihrer auftrat, hintetlieB er bei ihr doch einen guten Eindruck.
hends in ihrem Zimmer liuft ihr 'ein Schauer Gbern ganzen Leib'.
Jann stimmt sie ein Lied an. Sie singt das Lied “Die Ballade vom Kénig
W Thule”. Dieses Lied wird im Folgenden erliutert.

e Ballade vom Kénig in Thule

Diese Ballade, die nach Goethes eigener Angabe in
sciner Autobiogtaphic “Dichtung und Wahrbeit” im
Sommer 1774 fertig votlag, war in zwei Fassungen
bekannt: Die “S” Fassung wurde 1782 gedruckt und
crschien in einer VerSffentlichung von “Talks  und
anderen Liedern”. Die zweite Fassung “F” erschien in
Goethes @u.nﬁn Fragment” im Jahre 1790. Eine dritte
Fassung “U” wutde spiter gefunden. In der heutigen
Faust Edition hat man es mit einer modernisierten
Bearbeitung der spitesten Fassung zu tun (vgl. Werner,
1963: 148). Das sechsstrophige Lied erzihlt die
Geschichte eines Kénigs in Thule. Es ist das hohe Lied
der Treue eines Mannes zu seinetr Geliebten. Die ersten
drei Strophen stellen die Vorgeschichte des Liebesopfers
dar. Aus der Hand seiner sterbenden Geliebten erhielt
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der Konig einen goldenen Becher. Dieses Vermichtnis
gonnt er, selbst vor dem Tode stehend, seinen Erben
nicht. “Er saf beim Konigsmahle... trank letzte
Lebensglut und warf den heiligen Becher hinunter in die
Flut... und starb”... (Goethe,1971 Zeile 27711). Der
Konig starb und das Erbe der Geliebten mitihm. “Er sah
ihn stiirzen, trinken und sinken, trank nie cinen Tropfen
mehr”. Den letzten Trunk des Koénigs, das Versenken
des Bechers im Meer nennt Werner Rop “das Sakrament
des Treue” (vgl. Werner, 1963 150).

Die Ballade selbst ist ein Bekenntnis von Gretchens
Liebesgefiihl fiir Faust. Heinz Hamm meint, “die tiefe
Sehnsucht nach der groBen Liebe werde sich im Singen
der Ballade entladen” (Hamm, 1981: 43). Wir stimmen
damit Gberein, denn die folgenden Szenen bereiten das
Zusammentreffen vor, in dessen Verlauf Faust und
Gretchen einander die Liebe bekennen. Erich Schmidt
meint auch, die Ballade sei “das Lied von der ewigen
Treue fiir den Anfang ciner Liebestragodie” (zitiert
nach, Krogman, 1933: 24).

Bei der Ballade Kinig in Thule handelt es sich um ein
Beispiel ewiger Treue. Das Motiv ist aber ein
Gegenmotiv zum Friedericken Motiv. Goethe selbst hat
sich auch nicht als treuer Liebhaber empfunden. Im
Zusammenhang mit der Gretchentragédie steht die
Ballade im Gegensatz zu der Handlung, die auf diesem
Grundmotiv beruht. An ihrer Ballade erkennen wir das
Wesen Gretchens. Von Anfangan bleibt ihre treue Liebe
tir Faust unverborgen. Durch das Blumenspiel in der
Szene “Garten” fiihrt sie das Liebesverstindnis herbei.
Faust spielt mit, in dem er ihre beiden Hinde driickt und
das “Blumenwort” als “Gétterausspruch”
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Bezeichnet. Es fragt sich, ob Fausts Gefiihl fiir
(iretchen von diesem Moment an nur noch sexuelle
Begierde bleibt, denn far ihn ist der :Imb&m&cnw wma
Zeichen fir das, was unaussprechlich ist: sich
hinzugeben, ganz und cine Wonne zu fiihlen, dic ewig
sein muss...” (Goethe: Zeile 3180L). Ohne m.mm
auszusprechen, hofft Gretchen vom Anfang an, im
Innersten ihres Herzens, auf ein Leben mit Faust, aber
in Einklang mit der Ordnung ihrer sozialen Klasse und

ihtes Glaubens.
Deswegen mochte sie wissen, ob Faust an Gott und an

die christliche Religion glaubt. Sie bt harte Kritik an
der Gemeinschaft Fausts mit Mephisto. Sie konnte
nicht verstehen, wie Faust mit 'einem Menschen, der
offensichtlich an nichts Anteil nimmt' zusammen war.
Alle diese Auferungen Gretchens waren ein ann..wnb
ihrer wahren Liebe. Mit der Hoffnung auf eine Heirat,
liebte sie Faust und lief sich auf ein uneheliches
Verhiltnis ein, obwohl sie wufte, dass die Gesellschaft
dieses nicht akzeptierte. Fiir Gretchen war die Liebe Am.c
Faust) wie die in der Ballade vom Kénig in Thule. Sie
wollte so treu bleiben wie der Kénig, Selbst in der Szene
“Am Brunnen”, ahnte sie noch nicht, dass ihr ein
dhnliches Schicksal wie Barbel zuteil werden kdnnte. Sie
glaubte, dass, wenn sie schwanger werden moEﬁ der
Mann sie zur Frau nehmen wiirde. Aber Lieschen
wupBte es besser. Nach dem Gesprich mit Emmnr.nb am
Brunnen gestand sie auf dem Heimweg, sie sei auch
eine Stinderin. Es hieB, “... und bin nun selbst der
Stinde blof” (Goethe, 1971: 3585). Sie hoffte auf
Besseres fiir Birbelchen und fir sich. Leider wandte
Faust sich von Gretchen ab. In der Kerkerszene
versuchte Faust Gretchen zu retten, aber, aus
Schuldgefihl und nicht aus Liebe. Nur dann erfuhr
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Gretchen, dass Faust sich von ihr abgewandt hat. Eit?
Teilvon Gretchens AuBerung im Dialog lautet so:

Gretchen: ... Wie? du kannst nicht mehr kiissen? Un<l
hast's Kiissen verlernt... /sonst kiif ich dich/... deirz®
Lippen sind kalt.../mein Freund, so kurz von mi¥
entfernt... Woist dein Licben/...” (Goethe,1971: 136).

ier i 5 ier
Hier ist der Héhepunkt von Gretchens Katastrophe, denn nut MW
; a s e g Die
crkannte Gretchen die Realitit, dass Faust sie cigentlich nicht liebte i
. ; > die
Rettung aus dem Kerker war auch keine Hoffnung mehr. Sic et

Hoffnungab und trug die Konsequenzen ihrer Stinde.

Der Erlkénig

Der Erlkinig ist cin dramatisches Gedicht von Goethe,
Studenten in Nigeria adaptiert wurde. Der Studenten-K19P mmﬂ
deutschen Abteilung an der Universitit von Nigeria, Nsukka nen 2t ! gl
Goethe-Klub, Als die Goethe Gesellschaft und Freunde sich mc.m
Goethes 250. Geburtstagsfeier im Jahr 1999 vorbereiteten, hatten Wit
uns an der University of Nigeria, Nsukka entschieden - als Freupde von

nmm_.m von

Goethe - mitzufeiern. Unsere Studenten haben w_...ﬁrzmﬁnm&E.m_WnD
improvisiert und das Publikum mit ihrer Adaption dieses Qm%n&
ms der

tberrascht. Am schonsten war die Improvisation des Kostil
Figur des Geists. Das Bild des Ueberirdischen im Gedicht wurde g
gut prisentiert. Die Exposition des Gedichts wurde dramatisiet™ mﬁ
offenes Feld wurde auf der Bithne improvisiert. Es mm@ drei
Hauptpersonen, die unter cinander ein Gesprich hiclten. Es mwc auch
Nichtsprechende- oder Nebenpersonen, deren Anwesenheit das
kranke Kind affektierte. Der Rhythmus, die Ausprache, die 827%¢
Aufflihrung hat sich gelohnt. Die Studenten haben das Gedicht durch
die Auffiihrung besser verstanden und geschitzt. Kurz erklirt Das
Gedicht Frlkénig von Goethe wurde nicht einfach gelesen omnh..<OD
Instrumenten begleitet gesungen, sondern als Drama so m;m@m??ﬁ.

sehr
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hilass man auf den charakteristischen Aufbau des Dramas in dem

cht aufmerksam wurde.

SchluBbemetkung
Dieser Aufsatz diskutiert die Rezeption von Goethe's Funst und

afidere Werke auf der Biihne und in Adaptionen. Verfilmung ist dic
tcist gebrauchte Form der Adaption von Goethes Werken, Das
Prpgebnis ist cine Weltrezeption von Goethes Werken in
unterschiedlichen Gattungen. Studenten der deutschen Abteilung in
fremden Lindern adaptieren Goethes Werke, um sie besser zu
verstehen. Goethes Publikum im In- und Ausland ist deshalb nicht nur

[.ese- sondern auch Film- und Theaterpublikum. Manche seiner Werke

werden auch iibersetzt und in Fremdsprachen produziert. Sein Faustist
beliebt bei Filmemachern unterschiedlicher Linder, die das Thema seit
dem 19. Jahrhundert in Filmen adaptierten. Seine anderen Werke

wurden auch in anderen Liandern verfilmt.

Verfilmung literarischer Werke wurde als ein wichtiger Bereich
in der Rezeption der Autoren vorgestellt. Goethes Rezeption im
Ausland hat seinen Traum, wie in ciner Diskussion mit Eckermann tiber
Weltliteratur in 1827 prisentiert wohl unterstiitzt, wenn er sagt,

I see always more, that poetry is the common property
of mankind... National literature does not have much
claim now, World Literature is the thing of the
moment (zitiert nach: Lange, 1986: 439).

-
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